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" Censura 1960

L'idea di questo documentario & suggeri-
ta dalla necessita di avere un testo nel
quale tutti gli uomini del cinema e della
cultura italiana possano riconoscere =es
il clima di una paricolare contingenza

UA4 Ao4-4”*“4L0 della vita cinematofgrafica in Italia;

£ e insieme di avere un punto di riferimento,

da cuil deve partire la inevitabile ri-
presa della libexta. 1£ documentario
potrebbe costituire mew un oggetto
di discussione e di unita tra la gente
del cinema, uno stimolo reale a non diser-
tare il campo. La lunghezza del documentm-
rio oscillera tra i seicento e gli ottocen-

x wrato
to metri. Devrebbe essere n@éﬂ&uxn%ﬂ nel

piu breve tempo possibile, e a bassissimo
costo. iu&&iwﬁw/ﬁnxw&axzng%wxsiw Per 1a
realizzazione si impegnerebbero tre giovani
registi, sulla base di una dettagliata sceneg-

giqitura, che seguira questo schema.

Barte prima (introduttiva)
HAd presaseie @hd Lt iddAane epnitee,.
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Innanzitutto cid che occorre & la individuazione del momento di

ca e di storia in cui lo scandalo della censura esplode: ciod =X

 alljindomsni della Mostra di Venezia. I fatti dovreb ero esser
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Cinematografico. Fonti giomtmdistiche e culturali sono, tra 1'al-
tro, gli articoli pubblicati sulla Stampa da Alessandro gaifnte Gar-
rone, da Guido Piovene, e l'intervento di Carlo Bo al Coyvegno del-
1'Eliseo.

Particolar: rilievo assumerd l'mspetto parlamentare del proble-

ma. Si pud cominciare con le immagini di noti deputati che entrano

a Montecitorio, con rapide interviste 2i membri delle

(&8

Comnissioni incaricate di studiare la nuova legge, 0 a interlocutor
anonimi.

A contrasto e ad integrazione dell'aspetto parlamentare viene
o governativo. Ore 8, via deslla Ferratella: l'ingresso dei

inistero. &&uat&%.ST > fino al Ministro, al sottosegre—
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@fp;orto tra il cinemqg e il pubblico: la Roma dei Manifesti.
Occorre riprende

da una finestra

film ecensurati,

co che va a vedere questi film, agli striscioni con la scritta “"vie-

tato ai minori di sediei anni'.

Poi l'aspetto giudiziario del problema: le carte bollate ricevu-—
te dagli huﬁ%ori, brani degli atti di accusa. I volti dei Procurato—
ri‘fener:li. Poi le ordinanze: l'oscuramento, i tagli. Occorre, a
guesto proposito, una cAinre e didascalica spiegazione di che cosa
si tratta: i tagli in moviola, i diversi processi di osclramento.
licola tagliata va al macero.

i
A questo purto: mgy che cosa ne pensano gli autori? Ed ecco

Porte seconda (nucleo centrale)

Tutto dovrebbe essere impostato sulla confessione " =g a porte
chiuse" degli autori, uomini rappresentativi del cinema italia?o.
La proposta, suscettibile di modifica, e di limiyare a e ssirl
nomi la partecipazione: Fellini, Visconti, De Sica, Antonioni,
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R@ssellini, &tis. Cid che conta & la spontaneitd del dialogo,
che si dovrebbe svolgere su temi precisi, e pr ventivamente discus-—

si, ma con una trattazione del tutto personale, e con una buons

—_
.:,

dose di passione e di improvvisazione. Nella stanza dovrebbero es-—
sere collocate tre macchine da presa, le gquali non debbono in alcun
modo condizionare i parlanti, ma piuttosto dh{[%no servirli, seguir-
1i umilmente, con tutti i mezzi tecnici a disposizione. é macchine
da presa metteranno in evidenza i momenti "testamentari" delle sin-—

gole prese di posizione: quello che ne dovrebbe uscire & un giudizio

e insieme un disegno di prospettiva sul problema della censura.
Gli exabori dive ranno, insomma, per cinque, dieci min#ti,
per un gwy quarto d'ora, protagonisti di un episodio che

ha tutte le caratteristiche per divenire un fatto narrativo: caratte
ristiche umane e psicologiche, innanzitutto.

=

I1 tema dovrebhe essere impostato in modo da non circos€rivers

ST T o

alla censura "come &" ma piuttosto @ tutte le implicazioni , politi-
vhe, morali, sociali, estetiche, psicolegiche del prepblema.

IZ colloquio a porte chiuse dovrebbe tradursi, inoltre, in un
dﬁalogo con un invisibile interlocutorex, con l'opinione pubblica,
dinanzi alla guale gli autori sono stati messi sotto accusa, Alla o-—
pinione pubblica essi debbono rispondsre, senza nascondersi nulla,
senza reticenze, con on&fntd, we con rUS\onsnbilita.

Naturalmente 1l'intervento in ®ede di montaggio offrird la possi-
bilita di articolare la nnﬂonentﬁvlon CxziAcakowi, senza togliere
nulla alla mutonomia del XOSZ discorso. E deve essere chiaro, fin
dai titoli di testa, che questo protagonisti sono gli stessi auto-

ri del film cui stanno partecipando.




Temi per il nu€leo centrale

( i temi saranno sSressEmuixw rarrati, dibattuti, dagli autori, ma , com
improvvisi stacchi , si potra uscire dal chiuso della stanza, per docu-

mentare, a flashes, un dato emergente dal discorso)

A

- Momento storico. Quando & cominciata la caduta della paraboha della

libetta di espressione.
-Paura della censura.

—14 buon costume e la morale. Quale 2 il concetto di buon costume che

~gli autori, responsabilmente, possono accettare AwNmALFEXTELEW.
}La violenza e la apologia di reato.

-11 sesso( come problema reale della convivenza civile).

-I pemuiv "panni sporchi'": 1'Africa ( ma le winematografie dell'Africa,

invece, tendono verso il rosg)

-Una visita al Ministero.

Calvario di un film : da quando 1l'idea wascemILesrARRE & concepita

a quéndo la fanno abortire.
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-Senza censura, come ti censuretesti?
uL'Aliiai della censura.

-La tematica: i temi che nor si toccano pil, anche senza accorgersene.

I temi che non si sono toccati mai ( rapporto Stato-Chiesa, Divorzio,

iaiagﬂiaﬁw Famiglia, eccetera).

-Film rientrati: film uccisi per sempre, che non faremo mai.

—Rapporto tra anteguerra e dopoguerra: due mondi, due interpretazioni
della vita del paese. Valore della ﬁesistenz%x’come ponte tra questi due
mondi. Berchd sono passati dieci anni prima di riaffrontare il tema del-
la guerra? Senza questo ritardo dove saremmo? Siamo sempre sfasati
rispetto alle atthalita.

_ o
-Confutazione della tesi secondo cui la mancanza di l¢bertd & uno

stimolo per l'artista.
-Cinema e governo

- Il cinema come aiuto alla rottura del rapport® statico m—sekweirrhsawx

ﬁ& - cittadin®-governo, per proporre invece un rapporto dinamico dove ¢1

Vici'tadino elabora forme nuove di governo: e quindi anchg\laugens
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—Un cinema che atbia coscienza di una elaborazione culturale
sui fatti, che coincide con un processo di democe” tizzazione
del paese. Questo cinema ha la possibilita di penetrare all'este—

ro, e quindi diviene un elemento di orgoglio nazionale.

Forio terza( conclusione e prospettiva)

i

Occorre chiudere offrendo il senso di una s¢tuazione aperta a
tutte le possibilitde: e cioé sia alla involuzione sia alla Li-

bertd. Dunque occorre rendere innanzititto partecipe lo spetiatore

come responsabile di queste due alternative. &ec e
plestieamointe Lopso——abbamversSo 16 I gL ot Uil & Iim—ti—te-—-

Nello stéfso tempo occorre reagire al fatalismos e stimolante
deve ®s=@xw risultare il richiamo alla vita associativa degli
autori. Zc: conclusione di Censura I960 & (gnﬂ' zio di un discorso:
la cultura italisna riuntta in assemblea zspone i dati di fatto del-

- Lfe 9l gidord’ e & poinhih teccoglicw ¢
la sz {ituazione. Sui volti scanditi degli aufo?‘ﬁ che si alterne-

. . . . . . S— G
2amno agli uwomini di cultura apparentemente estranei al cn.nema( si

riassumono 7[\-&;—1;" del preblema e si indica la prospettiva: un 1
merdfigontgehreuoway lyxanifesto, insom a di cul questo documen—

tario 3&,@& un tempo, X sollecitators e 2{ banditore.




