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( R DIARIO DI UN UOMO

I1 film inizia col buio da.l.qua;Le emergono do
attimo di silenzio dei rumori, qualche sﬁ-apmiﬂ%,-
ansimare, suoni appena vegetativi che indicano aa%‘ I
vimenti fisici fatti senza partecipszione psichica, :
si per abitudine,

Qui un primo piano dalle mani del maestro che :

" allaccia una scarpa. E' come venire alla luce,
venire a galla una parte di questo individuo, e
diamo per intero mentre si avvicina alla fi
qualche filo di sole che lo s’e‘z'ioné‘“ﬁf";f

stito, qugsi a trafiggerlo inerme. 1 :

A

camminando, & avviein

soldi in prestito. A



- 2 =

o

dell'aula, la camera resta sul caos di questi bambini

15
vy

si muovono tra i vanchi, fino al ritorno del maestro.

manda, ed & gui che si nota il primo limite di q;ne's%;
che & rimasto tra l'intellettuale e 1'uomo comune.

Per questo, il film sard una parabola,
sta di forze diverse e bisogners che non prwaiy.
la steosa. Costui & un womo senza qualitd nelﬂ
ha dei valori dei non valori; delle q.ug;&%

la capacitéd di storicizzarle,di a

mancanza di quella sintesi di co '



e personalitd che lo individua e percid comune

accadimenti comuni.

L-RR <,
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Non & un intellettuale perche mai@:-éulo A
int riretativi dellas realti non vi & riuscito, in g
to non ne aveva la profonditd necessaria, a tr '
re gqueste nozioni acquisite in cultura, che
rimaste allo stato di erudizione, di parole, di
teriche, di cui si serve quando non riesce a pos
le cose reaii ed i concetti. D'aitra parte idn'.‘-&*
uomo comune, ciod,senza conoscenze,poichd® & rius
sTatare alcuni tabh precostituiti ed a ver j?!z

cosejproprio per guesto & un continuo trapasso

nmed

sublimari e di considerazioni o atti ed.ni&
sola abitudine). gcss
Infatti in questa scenza non ri

l'onestd intellettuale di dichiara
-t Sy
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la lezione, pud sollevarlo dal suo imbaraziui
venti al Bar as-iste all'arrivo di un suo ex al
che scende da un auto e qui v'@ un colloguio 1
di frasi bsnali,da cui & evidente una eo.rta dai
del maestro per qusta aria di benessere che sp:
glovane, questi indica il tipico ragazzo che
tamente in funzione degli altri ed attre;v’ex‘éﬁ Ja
rezza altrﬁi acquist: in tal modo una sua sicu
meno di gesti. E° evidente una punta di masarc
le risjoste del maéstro, che vorrebbe c{mwf .C
salto la sua povertd di abiti, dovuta m '

gog:l.ca.
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fatto normale immediato, ma nicchiato, poichb- ,attrﬁr :
questo si vuole superare la mancanza di aderenza alle
seyquesto stillicidio del tempo che non si eons,unfa;... % i
¢ encora verificabile il fatto che il maestro & am:!.%tg

ad vn rapporto di abitudine col proprio lavoro, non vi &

un bambino a cui di le"iione, preso dal desiderio ,s_e,,s_,gg—?’

le non si preoccupa assolutamente della sua prgsm "
del compito che ha nei riguardo del bambino. Qui w_;_i_‘ "
cora un ritorno ironico alla patria, infatti ment
lano le reti nella camera da letto, si vede il

ey

cui il bambino fa un ennesimo tema sulla p

dine vi & almeno da part

5

%

zione,che potr



S
za df possesso completo sulla moglie che !ugge, a

» dn
concrete e risultati capaci tangibili che poi nel ma

non sonc tanti. _
wrid &

Questa donna ha ancora una ctanchezza sessuale.

3 LL§’

na escon? alla camera & necessaria una carrellata

snvﬂr

tavola rimasta con i piatti sporchi ed in disox
ST

¢ un commente morale all'atto sessuale, che lo ha

N

trascorsc. Queste tavola va vista come la g




retto. Solo quando écoppia un clamore sulle scale per
bambino che si & rotta la testa allora si libera da
magica abulia fatte di piccole cose e scende di eazé'&,
sturbato da questo chiasso. Qui & l'abitudine verso i v

bini, a stare in continuo contatto con loro; questi bam!

che si rompono la testa, proprio perchd famio con%.’mé
perte. I1 maestro & arrivato a.ll'abitudir;e che uecM
nediatezza con le cose ed & un mezzo che evit’a.’fd pe
energie, ed in questo utilitaristico poichd® w
la tragedia, l'affare con il mondo esterno.

I1 carattere del maestro si mostra
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turalistico che potrebbe trovare un riscontro nei rapporti
con la moglie, dove per impotenza e monotonia la possiede.
Anche con la natura si sente sperduto e senza possesso, uper

questo usa qualche parola letteraria, rovoante quasi che pos—
sa essere comprensiva per la carica di retorica e generaliti

che possiede. I due si mostrano la maniera come l'anno pri-

P

ma un bambino & caduto nel fiume ed & annegato.
Vi & un funerale e si trovano ora nel cimitero e

dopo vari campi di gente che assiste e si sposta, quasi inav—

vertitamente, il maestro per aspirazione inconscia, si trova

separato dagli altri ed incontra lo sguardo di una bambina
serena vicino ad una tomba con un vecchio per mano. La bam—

e
bina gli sorride, egli guarda con la stessa faccia ancha

ch® i bambini non sono una novitd. Si mescola ancora alla

ot AN

gente con la moglie, ed uscendo si incontra con lo
ek S5

alla bambina. E poi carrellata sulle tombe, come

la carrellata, una parte di marciapiede
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la gente seduta. V'® pure il maestro seduto itra gli
I1 legame tra la sgcena del cimitero e guella del b&,"
bene ad indicare la relazione nella mentalitdh W%m T
sesso e peccato, tra morte e sesso, come unica forma
razione. -~ 34’

I commenti degli uomini presenti, hanno la sciaf
. e, l'ironia di une mentalith, che per sentirsi maschia,
bisogno di parlare di certi argomenti e di superare
complessi dovuti ad une situazione complessa. Il

tutto & comodo, proprio perchd non costa niente e s

chiuso il discorso.

Apriamo con un campo medio
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tre una partita di ping-pong v'® una discussione tra»\mg 3 gy
studente, un ragioniere, un operaio ed il maestro sul ei-s- et
neme moderno, pieno di problemi interiori. L'aﬁosfm.b
tipica degli ambientl piccoli borghesi nei quali solamen—
te le questioni essenzialmente economiche, pratiche, che
toccano dal vivo i soggetti, vengono prese in considerasig;.
ne. Nel campo §.e11'a.rte, questa & solo un nesso di diveraéi-
ficazione dalla reelti, di evasione, di divertimenti, :Ln;:tgg’?q
come un perno che avvolga i problemi reali e ne restituisca \'\i
solamente i "lati divertenti"; divertenti perch® non toccano

dirc-ttamente le persone che osservano. L'arte quindi ha una

sierc., Oltre tutto, trattandosi di problemi incom
perch® la loro visuale, e quindi cultura, 1 |
preoccupenc di verificare la loro posizi g 2
sprezzare mttg.,q;.b)z.M§ incomp:

nella vita ha come contralta.
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Anzi givdicano sempre in funzione di una presunta difesa

! vered, R
la femiglia. Contro la famiglie si possono compiere degli a:
.;"‘ﬁw
ti immorall, ma non bisogna farli vedere e quindi renderli
3 ED ;
estetici. Il maestro difende 1l'arte del cinema moderno, an—
STET-

che per una forme di vendetta o per lo meno di ostruzioni-
smo nei riguardi dell'ambiente che lo circonda. Sfoggia pre
ticamente le sue nozioni, in senso snobistico delle idee

s
leat
R

verse dalla normalitd: capacitid di comprensione e di situa—

LM B %

no ad una sensibilitd adattata. Gli alt

22 Ty

discussione fanno pa.rte d.i quﬂ
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te rappresenta proprio la mentalitd dell’ite

qualunguicsta che si vede sicuro nella vita ma

%0 ad usare la teorica del dubbio, solo ad esal
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occasione per essere compatito, e negare e redpin—
. MOTL

gere la compassione per mostrarsi forte ed uomo. I1

suo complesso consiste proprio in questa impetenz&,

Gli atti divengono strumentali, nel senso che serv‘o-;
no sempre in funzione degli altri, nei propri
di vi & una sconfinata solitudine, nel senso che non

vi & un dialogo interiore; un io e tu, solanenﬁe
4 BT 3

teggiamento estetico, per niente morale, ciod di
fians it

essere., Cid & riscontrah:L‘Le perché in lui lg
Sand S

accettate e solo criticate nello a

BT B

cui si svolgono. I.' essenza, che tocca
. 4B JORE0 3.1

lo interessa solo oome idea 1
] 8 MARCERESE

PO uesto scmbio con la
g > 44 ehr



— AN
AR ‘m

camera daz pranzo piomba nel buio completo. =
i 4ta(1‘-lt

Une scena in pieno giornoc suocede su un imm

so sagrato di chicsa: 1l'abitudine della messa. I-

o SR “»
due coniugi escono dalla Chiesa, si nota in loro

T o 1
oltre il decoro esteriore degli abiti di festa, una

e plotB R
sorta 4i arie di liberazione, sia perche hanno adem
piuto ad un obbligo, diventato abitudine perche

A !x.-t,. !&i
pik vern.flcato, ¢ sia perchd sono usciti dal o

e Auve D
della chiesa. Questa 1i mette in aoggesienz



-
no da soli dentro, con la loro paura senza 1
te se non contemplare. Per questo i due ¢

pati nello spirito per una settimana e per la | :

me la libert’ assoluta, che pud esistere
ro; i guali non si sentono inseriti inﬁ%
costretti 1'uno accanto agli altri. :

Ii accompagnamo nel bar a bere gualcosa,
cassa, il maestro chiede al barrista dove
che abitualmente serve i clisnti. La do
stro contiene, proprio perchd® ha a

quel tanto di provocatorio
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sa perché le sue usci£e con tutte quel decoro mw
no solite. Un oggetto delicato. TR

Li seguiamo in macchina, prima affiancandoci
per prendere quegli atteggiamenti che ci mtm%

dal punto di vista mimico e poi entriamo colla came-

tati ed anche se s0lo per poco qu_gno,m
ore. Qui compare un vecchio, con un c
bescio che si para con la {

to. Il maestro m%@‘

in maecchi



o AT

senza accorgersene il wvecchio. Questo ve

* tiene l'esemplificazione di guesta idiozic

desta concretizzazione funzionale per il film & uti
le per sfuggire a2l simbolo puro. La d.eca@%mg s
ta di questo viso & la vecchiaia, intesa non so.
le degradazione fisiologica, ma anche come
spirituale. In fondo facendo la somg.«»ér..;gx_g’é )
troveremo come risultato, alla fine,
precisione, quindi un monito, 4
del maestro. Questo maes‘lmo

che perch® ha la comune m

in fondo, che 1'impotenz
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ristorante e fra loro v'% una sorta di com:
per mostrarsi meglio di quelli che sono. Anzi d
che cid avvenga mediante uno scatto automatico, ;
la presenza degli al-tri. La gentilezza ritorna,
loro malgrado e si sterestipa in gesti comuni e p
prio per guesto un po' impacciati., Il
si apre fra loro, & condotto tra toni bassi e
ci e gualche risata sonora o frase detta p:

un modo per imporsi e far sentire la pr

Al ritorno camminano in m



-

Il maestro in questa ora anteluca,na,\,;ﬁsm_
sopra. Si potrebbe trovare una corxismdgni‘%‘
situazione attuaie e quella del posgeggé de.
Qui il sesso & 11 una forma di pietas verso
entrambi elementi diversificativi dell'immo:
l'ora. La camera in penombra, guesto p
luce accecante lo predispongono anche :I::Lq@f

sussiego verso la malata., Infatti J.lt ;

cato. Eugenia sta nel letto ferma.
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al desiderio sessuale verso 1'altra sorella.

vanno cadendo ed il maestro si siede sul letto, v

maestro accende la luce sul comodino, lo vedi

suo letto che non riesce a dormire. Sveglia la
che giace dormendo e guasi nuda. Si nota
tudine nei riguardi della donna: la nuditd non
vono minimamente, lo urta soltanto il f
moglie dorma placidamente. Dopo qualek

maestro smorza di nuovo la luce. ‘f\". "

Dopo questo stacco ve
il maestro dirigersi |

tervallo parla con |



ne col proprio ambiente.

Lo vediamo ora per strada con un altro v




D e

posto la sua coscienza di democratico. % va _

A casa del medico, il maestro, un giovane ed :
il medico. Una casa grande, il salone ampio, m;.,
quadri, vari mobili. Si nota un gusto che sta t:':&-:név
la soliditd di benestare che dura da ‘tempo e J.g;pg-; ~
tenziosith di un uomo che in fondo proprio per la
vita di paese & rima:_ato ‘un po' grossolano o perlome—
no c;)rposo. Tra i tre si dicono delle A
danti la musica, Wagner. Questa micaém e
per dare un'aria di sensualitd pretenziosa,
che sono colpiti dall'abuorme, @Q&lﬁw
stro ha un ricordo lanciante,

dovuto allo sconfil

sica sempre intesa
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mare con unae donna viecino. Ritorna anche il mitix
del sesso quale evagione; infatti questa donna ac—

ine ke
canto & un rimpianto. Quasi questo mare non esiste—

T -
rebbe senza la presenza catartica della dm Poche

SRS

frasi dette e l'alzarsi dello sgulardo del maestro s
un gabbiano; qui ritorna in casa del medico tra i
ri. Questo uomo che sente la suggestione dell
zione, dell'antico nel guardare quaaﬁyw* °
Un certo gusto in lui es1ste anche sé nen
et I e |
storiografica. Hanno bevuto un poco, e

LU ke

da il maestro e il giovine parhnep




T

auto fuori serie. E' quasi un'a;

astronave posta in un luogo di silenzio ed il ¢
lore metallico aumenta il senso di solitudine

*

Questo straniero, che baldanzoso si trova nel

Rimasti solo i due, al rumorec di algn%
che passano, iniziano una discussione &

miche, sulla morte i '3 un
- eusn e i A
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pit tremenda dell'arma atomica & la subitaneit&
iR T

della distruzione, & l'improvvisa pa:ra.lie:!. che cala
2 Jbl"

come una cappa su un dibattersi convulso ed inane. _
TH - e =0

Questa paura & sempre costante, ma ha bisogno per
svilupparsi di una provocazione del reale (
di reattori).

Il m2estro ora solo per la strada si mw

o !é.

la presenza delle sole case cieche ed :

Mg ‘M
L'esaltazione verbale di prima si placa i

. l L
zio dettato anche dalla muta costanza de
non si impietosiscono alle variazi

e Gk 31% m
dell'uomo.

Infatti ved:l.m

3 ER
R el

mina oggot’ce tre
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2% A

vediamo in primo piano. Qui vede una f:l.nentrt con
) ahl
una luce accesa, quasi unica presenza: la casa del-

la prostituta. In fondo & anche l'unica presenza

sibile, poiché la realtd di questa notte banale, no
oS S

male, cosl pure la possibiliti nel senso che il i

i
Miracolo nell'accezione di consolazione m

Sk Te LBE
fatti vediamo subito la parte intemem dei

pi, con le mani del maeatro eha pam.
& g

esce di campo e il maestro si sposta un 3

;o ke ke ﬂ .

finestra in modo da stare di 3/4 or

palazzo e la lueo di un :
ek T ﬂ
paese che egli non pud
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resta ferma: il campo lungo & creato dall'idi '
corre. Alla fine si vede fermo, addossato ad un
il maestro. La paura precedente den.&mm
della solitudine si & concretata nell'ottusitd
vecchio. Il vecchio diventa quasi una visi
cubo, propric perch® si svolge solamente d
vista mimico senza voci' quasi 1n compl:
che tace e protegge l'idiota con le .
pediscono la fuga del maest
passo in senso inverso,
fisico che stabilisce i

1'alto egli si
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a che restano soltanto le scarpe. wam

Questo lento scomparire fisico c

stituzione della realtd presente confli&

da sé stesso. In fondo v's un
tale visione rimane un fatto eideti

perché in lui non v*2 parﬁeciﬁ%i
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i compianti che lascerd. In fondo & con rinto
moglie non 1o ha mai preso se;‘ianente in consid
zione, solo in gquesta rappresentazione in cui eg
& il deux ex machina, potrebbe farsela dare.
ti si rappresenta in varie maniere, pilu o n;m
la propria morte. Prima si vede con la vedova Vv

di nero intornc al suc letto, poi con pid

gli amici intormo. E questa & una scena
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Tale chiusura serve a sgonfiare .

le, al rapporto di incomunicabilitz tra

rito. Il marito pensa alla propria morte,

rumore fisico le provoca un trasalimento

Qui v'% la rassegnazione dell'uomo

ai suoi stessi occhi a cont




